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Het Stadscuratorium Amsterdam (SCA) is een spil in het werkdomein van kunst in de openbare ruimte
van Amsterdam en adviseert het college B&RW gevraagd en ongevraagd over kunst in de openbare
ruimte. In haar advies stimuleert het curatorium de verkenning van nieuwe vormen van opdrachtgever-

schap, financiering en behoud en zet het aan tot nieuwe kansen en richtingen voor kunstuitingen. In
haar rol als aanjager zorgt het SCA actief voor verbindingen met en tussen kunstenaars, de gemeente
en culturele instellingen. Het stadscuratorium maakt zich daarmee hard voor het publieke karakter en
de integrale kwaliteit van de openbare ruimte van de stad. Hieraan ten grondslag ligt het streven naar
een openbare ruimte die gedeeld wordt, en niet geclaimd, geéxploiteerd of toege€igend. Om die reden
wil het stadscuratorium de betrokkenheid van — en draagvlak voor — bewoners, gebruikers en financiers
in kunstprojecten vergroten. Door actief de dialoog met de stad op te zoeken tilt het curatorium het
belang van kunst in de openbare ruimte naar een hoger plan.

De taakopvatting van het stadscuratorium is meervoudig en richt zich op stimuleren, verbinden,
samenwerken, waarderen en het initi€ren van de dialoog. Als u meer te weten wilt komen over de
taakopvatting van het stadscuratorium kunt u de website bezoeken.

Het publieke domein kan een plek zijn voor experiment, waar het stadscuratorium fungeert als aanjager
voor nieuwe vormen van opdrachtgeverschap en kunstuitingen. Door uitdagende opdrachten te gene-
reren ontstaat er ruimte voor experiment, wat nieuwe kansen brengt voor kunstenaars en hun praktijk.

Ideaal is een stad waarin de openbare ruimte steeds opnieuw bevraagd kan worden, door kunstenaars
in de praktijk, door burgers in het dagelijks leven, door denkers met ideeén en door bestuurders met
een open blik. Het stadscuratorium biedt voor deze vraagstukken een centraal aanspreekpunt.

Les Pisseurs - PascaleTayou
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Het stadscuratorium vindt engagement met de stad van groot belang, en maakt zich hard voor
optimale samenwerkingen. De paraplufunctie van SCA heeft een aanjagende werking voor zowel het
nadenken over bestaande kunstwerken als het stimuleren en realiseren van nieuwe initiatieven. Het
curatorium brengt bij projecten in de openbare ruimte partijen in kaart om tijdig afspraken te kunnen
maken over het proces, de inhoud en de financiering met grote spelers zoals woningbouwcorporaties,
ontwikkelaars en (haven)bedrijven.

Een stad is voortdurend in verandering, maar dient ook een visueel geheugen in stand houden. Dit is
mogelijk door zorg te dragen voor de collectie kunst in de openbare ruimte van Amsterdam en met
name kunstwerken die in de ontwikkeling van de stad een belangrijke rol hebben gespeeld. Wanneer
behoud op een bestaande locatie niet mogelijk is, onderzoekt het stadscuratorium mogelijkheden
voor herplaatsing.

Van kunstwerken in de publieke ruimte wordt tegenwoordig vaak verwacht dat ze tegenstellingen
overbruggen en verbindend werken. Hoe ze dat moeten doen blijft echter in het ongewisse. Wanneer
kunstwerken zich te nadrukkelijk richten op het belang of de smaak van een bepaalde groep of
beweging sluiten ze anderen uit. Terwijl kunstwerken die het iedereen naar de zin willen maken vaak
blijven steken in vrijblijvende decoratie die weinig toevoegt aan de openbare ruimte. Draagvlak is om
die reden een ogenschijnlijk simpel begrip waar een complexe werkelijkheid achter schuilgaat. Dialoog
is nodig om die complexiteit te verkennen en werkbaar te maken. Het stadscuratorium wil nieuwe
manieren van participatie en het betrekken van burgers onderzoeken, ondersteunen en toetsen. Je
kunt daarbij denken aan een manier van werken zoals die voor burgerforums ontwikkeld is: bewoners
laten meepraten en denken over zaken die hen direct aangaan. De resultaten van dergelijke gesprekken
kunnen een uitgangspunt vormen voor een kunstopdracht. In het doorlopende werkplan 22-24 zijn de
agenda en de activiteiten van het stadscuratorium vastgelegd.

Met de drie volgende essays biedt het stadscuratorium achtergrond en verdieping aan haar taken. In
het essay ‘Verscheidenheid en bijzonderheid: kunstwerken voor en van Amsterdam’ geeft het stads-
curatorium haar visie op de betekenis van kunst in de openbare ruimte voor de stad en de verbinding
die deze kunst aangaat met het ruimtelijk domein. De tekst ‘Achter de schermen: wie bepaalt welk
kunstwerk er komt?’ richt zich in dialoogvorm op het opdrachtgeverschap en het krachtenveld wat aan
het initiatief voor een nieuw kunstwerk voorafgaat. Met het essay ‘Beelden in de openbare ruimte - de
collectie Amsterdam’ wordt achtergrond gegeven aan de betekenis van de collectie Kunst in de open-
bare ruimte en de soms complexe relatie van deze kunst met het heden en verleden.
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Verscheidenheid en bijzonderheid

1 Kunstwerken voor
en van Amsterdam

Amsterdam is van oudsher een spannende stad. Dynamisch, onverwacht, creatief, maar ook spannend
door de grote diversiteit aan culturen die de stad kent. Door de tijd heen is Amsterdam mede opge-
bouwd door bevolkingsgroepen van elders die er om allerlei redenen hun toevlucht vonden en die er
hun sporen en invloeden achterlieten. Diversiteit is de kern van het karakter van deze stad. In dit essay
verkennen we de manier waarop kunst in de openbare ruimte dit karakter kan versterken.

De veranderingen in de stad van de laatste decennia hebben die kernachtige diversiteit wat naar de
achtergrond en de randen van de stad verdrongen. De enorme toename van de toeristische industrie,
maar ook een wat eenvormig beleid op het gebied van stadsvernieuwing en —uitbreiding hebben
Amsterdam een gladder, egaler en meer gepolijst aanzien gegeven. De laatste jaren wordt de roep
om meer diversiteit en het terugdringen van een monoculturele uitstraling sterker. Daarom staat die
diversiteit centraal in de missie van SCA. Om dat begrip werkbaar te maken wordt het vertaald naar:
verscheidenheid en bijzonderheid.

Kunstwerken kunnen de problemen van de stad niet oplossen en ook voor de diversiteit en inclusiviteit
die het stadsbestuur hoog op de agenda heeft geplaatst is meer nodig dan een goed beleid voor de
openbare ruimte. Onderwijs en consistent sociaal-economisch beleid zijn cruciaal. Kunstwerken in
het publieke domein maken echter wel een verschil. Ze maken een omgeving uitdagend of juist saai,
ze bieden de voorbijganger een onverwachte aanblik of bevestigen het bestaan van de bewoners.
Maar wat ze ook doen, ze doen er altijd toe. Daarom vereisen ze een grote zorgvuldigheid in planning,
ontwerp en uitvoering. Ze moeten goed passen op een bepaalde plek, maar ze dienen er ook iets aan
toevoegen. Ze moeten gedeeld kunnen worden met en door de bewoners en gebruikers van die plek,
en ook iets bevatten dat nog niet gedeeld werd en dat een extra dimensie kan geven: een individuele
ervaring, een vonk die je kunt koesteren of delen met anderen. Alleen zo ontstaat een gevoel van
verscheidenheid en bijzonderheid.

In Amsterdam tref je weinig traditionele beelden op sokkels. De stad kenmerkt zich veel meer door
kunstwerken die direct verbonden zijn met de gebouwen en de voorzieningen van de stad. Van de
brugsculpturen uit de jaren 20 en 30 via de muurschilderingen uit de jaren 50 en 60 en de graffiti van
de jaren 80 en 90 tot de grote ingrepen van na 2000 zoals de Bijentafels (Voor de Bijen) van Frank
Mandersloot en het lichtkunstwerk van Giny Vos op de zendmast op de Zuidas. Het zijn allemaal
beelden die als het ware uit gebouwen geboren worden, die bij de plek horen en er iets over vertellen.
Het streven naar meer diversiteit leidt ertoe dat dit vertrekpunt langzaam maar zeker wordt losgelaten.
Het recent opgeleverde Nelson Mandela-gedenkteken van Mohau Modisakeng, getiteld Rona Batho -
Wij de Mensheid, is een goed voorbeeld van een kunstwerk dat zich nog steeds nadrukkelijk

tot een bepaalde omgeving verhoudt, maar niet meer direct met een gebouw verbonden is (zie voor
mee voorbeelden het essay over de collectie hieronder). In de ogen van SCA liggen er dit soort kansen
om juist de genius loci van de plek, en de mix van sociale praktijken die er plaatsvinden, als uitgangs-
punt te nemen voor kunstwerken die een extra dimensie bieden.
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Amsterdam is een stad die zich goed leent voor een krachtig eigenzinnig beleid voor uitgesproken
kunst in het publieke domein. De stadsdelen die de stad vormen verschillen enorm van elkaar.
Oud-West en Oost zijn ongeveer in dezelfde tijd gebouwd, maar hebben een heel ander karakter.

De Pijp, vlak na haar ontstaan de rosse buurt van de stad, is nu een hippe wijk, die haar diverse karakter
langzaam maar zeker verliest. Amsterdam Zuidoost lijkt in niets op Osdorp. Ze verschillen niet alleen
in uitstraling en sfeer maar ook in samenstelling van hun bewoners. SCA streeft ernaar het beleid per
stadsdeel ten aanzien van kunstwerken in de openbare ruimte scherper te profileren. Gesprekken met
vertegenwoordigers van de stadsdelen zullen de basis van deze profilering vormen: welke geschiede-
nis(sen) zijn van belang, wat is de kenmerkende atmosfeer van dat deel van de stad, welke mooie en
mindere kanten zijn er te vinden, en welke veranderingen zijn er te verwachten. Daardoor kunnen kunst-
werken tot stand komen die niet alleen het bijzondere karakter van het gebied zichtbaar maken, maar
ook beter aansluiten bij de belevingswereld van de bewoners ervan. Met name in de stadsdelen buiten
het centrum liggen goede kansen voor profilering van het bijzondere door middel van kunst.

Daarbij kunnen de stadsdelen hun aard kenbaar maken door nadruk te leggen op het verleden,

het heden of juist de toekomst. Dat klinkt vrijblijvend, maar zo is het niet bedoeld. SCA heeft als
uitgangspunt dat de stad een grote historische gelaagdheid kent, gebeurtenissen en periodes waarvan
de sporen soms nog maar nauwelijks zichtbaar zijn. Zij ziet het als een van de mogelijkheden van
kunstwerken in de openbare ruimte om die (historische) gelaagdheid te benadrukken. Daarbij gaat het
niet alleen om de herinnering aan een ‘glorieus’ verleden, zoals die bijvoorbeeld in de grachtengordel
gevierd wordt, maar ook om het bovenhalen en zichtbaar maken van geschiedenissen die pijnlijker zijn
zoals het slavernijverleden, de vervolging van de Joodse bewoners, en bijvoorbeeld ook de inrichting
van ‘opvoedingswijken’ zoals Asterdorp in Amsterdam Noord. Erfgoed bestaat niet alleen uit een
verleden dat geconserveerd of juist verwijderd moet worden omdat het besmet is geraakt. Een nieuwe
tijd schept een nieuwe context en daarmee de mogelijkheid voor kunst om nieuwe verhalen te vertellen
naast en in aanvulling op de bestaande (zie ook het essay over de collectie).

Het heden kan zichtbaar worden door de aanwezigheid van initiatieven van bewoners. Een bottom-up
aanpak waarin de bewoners au serieux genomen worden, zonder dat direct te vertalen als uiting van
groepsbelang: kunstwerken kunnen groepen/belangen/issues zichtbaar maken zonder ze te repre-
senteren of te illustreren. Tussen de wens en de uitvoering zit een ruimte die door een kunstenaar kan
worden onderzocht en ingevuld (zie ook het essay over diversiteit en opdrachtgeverschap). De huidige
diversiteit van een bepaald stadsdeel komt dan tot uiting in de diversiteit van de kunstenaars en kunst-
werken die de openbare ruimte ervaarbaar en leefbaar maken.

Kunstwerken kunnen mogelijkheden verkennen die buiten de normale gang van zaken vallen en voor
bestaande planningsprocessen ongrijpbaar zijn. Die mogelijkheden zijn vaak onhaalbaar en utopisch
maar ze creéren wel nieuwe ideeén die realiseerbaar zijn en die soms, zoals bij de urban gardening
movement al het geval is, leiden tot concrete veranderingen. De stadsdelen kunnen kunstenaars
uitdagen te speculeren over de toekomst van het gebied. Daarbij kunnen interventies en beelden
ontstaan die haaks staan op de verwachtingen en plannen die werkelijk spelen. Een goed voorbeeld
is Black Water van RAAAF in de wijk Zeeburgereiland. In één van de drie silo’s van de oude rioolwater
zuiveringsinstallatie betrad de buurtbewoner een ruimte die, volledig afgesneden van de nieuwe en
gepolijste omgeving, contact maakte met fundamentele elementen en gevoelens. Daarmee creéerde
de installatie een ervaring die haaks stond op de opgeschoonde openbare ruimte buiten de silo. Maar
de installatie maakte de bewoners ook bewust van het bijzondere karakter van het bouwwerk en liet bij
hen de vraag ontstaan wat het bouwwerk voor de buurt kan betekenen, welke functie het voor bewo-
ners kan hebben in de toekomst.
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De verscheidenheid en bijzonderheid die het stadscuratorium ambieert heeft ook een andere kant.
Kunstwerken - ook die in de openbare ruimte - ontstaan vanuit de individuele fantasie van een kunste-
naar en ze spreken de voorbijganger/toeschouwer ook allereerst op individueel niveau aan. Het maakt
nieuwsgierig, trekt aan of stoot juist af. Dat is een ervaring die je niet goed kunt delen, de kunstwerken
raken een snaar die kan trillen, maar waar geen woorden voor zijn. De beelden roepen herinneringen

en associaties op, goede of slechte, die een bepaalde lading aan een plek of een buurt geven. Maar

ze spreken ook zorgen en angsten, verwachtingen en verlangens aan die wel degelijk gedeeld worden
en die tot vormen van activering in de openbare ruimte kunnen leiden. Ze doen dit vooral wanneer hun
aanwezigheid wat raadselachtig is. Wanneer er iets te zien is of gebeurt dat er niet op uit lijkt je iets

te verkopen of heel leuk gevonden te worden of een belangrijk kunstwerk te zijn, ontstaat een ruimte,
fysiek en mentaal, die elke toeschouwer zelf in kan vullen. Tijd om aandacht aan een kunstwerk te
besteden is in het publiek domein veel beperkter dan in een kunstruimte: doorgaans zie je kunstwerken
in de openbare ruimte in het voorbijgaan. Het eist van kunstenaars dat ze in hun werk een goed even-
wicht weten te vinden tussen herkenbaarheid en verwondering, tussen individuele beleving en gedeelde
betekenissen.

De bestaande collectie van kunst in het publiek domein van Amsterdam kent vele gezichten. De
verscheidenheid die de stad karakteriseert is ook het kenmerk van die collectie kunstwerken die niet
alleen in opdracht van de stad zelf tot stand zijn gekomen maar ook van particuliere of semi-private
organisaties en bedrijven. Zij dragen allemaal bij aan de gelaagdheid van de stad die ditmaal niet alleen
gevoed wordt door de geschiedenissen die elkaar overlappen, maar ook door de belangen van groepen,
enkelingen, instellingen, bedrijven en organisaties die er als het ware tegen elkaar aanklotsen. SCA wil
die verscheidenheid stimuleren, maar daarbij is essentieel dat de verschillende, vaak tegenstrijdige
belangen, zorgvuldig tegen elkaar worden afgewogen. Als ideaal hanteert SCA het uitgangspunt dat
kunstwerken in het publieke domein bijdragen aan het zichtbaar maken van die verscheidenheid

en bijzonderheid van de publieke ruimte, ook of zelfs juist wanneer ze niet door de overheid zijn
geinitieerd.

Met de recente invoering van de percentageregeling (september 2020) ontstaan nieuwe mogelijkheden
om verscheidenheid en bijzonderheid in de openbare ruimte een kans te geven. Juist bij de planning
van de nieuwe wijken, de ontwikkelgebieden, is het belangrijk om de verschillende rollen die kunst
kan spelen grondig te verkennen en daarmee het diverse karakter van Amsterdam te onderstrepen.
Onderzoek door kunstenaars tijdens het ontwikkelproces, het van begin af aan claimen van tijd en
ruimte voor experiment, interventies gedurende de bouwfase, zijn een paar van de mogelijkheden die
SCA in de komende tijd aan- en na wil jagen. Van even groot belang voor SCA is echter dat de nadruk
op de ontwikkelgebieden niet ten koste mag gaan van de aandacht voor kunst in het publieke domein
in de bestaande stadsdelen. Amsterdam is een stad die levend en energiek wil zijn, die voor en door
verandering leeft en die door middel van haar kunst in de publieke ruimte laat zien wat ruimte voor
verscheidenheid en bijzonderheid kan betekenen. De openbare ruimte is een ruimte in permanente
transitie.
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Achter de schermen:

2 Wie bepaalt welk
kunstwerk er komt?
kunst in een
clusieve stad

E

RR In de afgelopen jaren ben ik een paar keer nauw betrokken geweest bij het realiseren van een
kunstwerk in de publieke ruimte waar ook bewoners bij betrokken waren. Daarbij werd het me
duidelijk dat het regelen van inspraak op zich al lastig is, maar dat een gesprek over een mogelijk
toekomstig kunstwerk nog moeilijker valt te organiseren op een wijze dat buurtbewoners goed
aan het woord kunnen komen.

De vraag is dus, hoe zo'n gesprek te voeren op een manier die recht doet aan wat bewoners echt
wensen? Een goed begin zou zijn om er meer de tijd voor te nemen, en niet te snel in een al te
gemakkelijk welles/nietes, mooi/lelijk, stem-op-je-favoriete-kunstwerk te vervallen. Een eerste
gesprek zou kunnen gaan over wat we weten, en waar ieders expertise ligt; de bewoners of
gebruikers kunnen iets vertellen over hoe zij hun buurt ervaren, hoe zij door de wijk bewegen, wat
de buurt nou typisch tot hun buurt maakt. Ze kunnen misschien ook iets zeggen over de bewoners
die op dat moment niet aan tafel zitten. En de kunstkenner of bemiddelaar, die als professional
betrokken is, kan vertellen over wat voor verschillende vormen kunst in de openbare ruimte

kan aannemen, en waar hij/zij vanuit het vakgebied mee bezig is. Toen ik dat laatste een keer
probeerde bij een basisschool, waar een nieuw kunstwerk zou komen, zei de conciérge na afloop
dat hij in zijn hele leven nog nooit zoveel over kunst had gehoord, en dat het gesprek hem positief
had verrast. Zelf was ik sinds mijn twaalfde niet meer in een basisschool geweest, en leerde ik
van hem over het onderhoud van valbestendige vloeren op schoolpleinen. Daar ergens begon ons
gesprek; we deelden en er ontstond oprechte interesse en nieuwsgierigheid.
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Hoe denk jij dat dit gesprek het beste gevoerd kan worden? En hoe om te gaan met die ‘stille
meerderheid'?

Ik ben het met je eens: het betrekken van bewoners bij de keuze van een kunstwerk is behoorlijk
ingewikkeld. Meestal begint de inspraak aan het eind van het proces, wanneer de oorspronkelijke
brede selectie van mogelijke kunstenaars al is gereduceerd tot drie, de opdracht al is omschreven
en de schetsen zijn gemaakt. De participatiegraad is doorgaans niet erg hoog, en de uitkomst is
voor alle betrokkenen weinig bevredigend. Dat moet beter kunnen! Belangrijk in dit proces is dat
duidelijk is waar je buurtbewoners voor uitnodigt, waar ze hun mening over kunnen geven. Gaat
het om de esthetische kwaliteit van het werk, de mate waarin het aan de opdrachtomschrijving
voldoet, de rol die het in de buurt kan spelen, of het de bewoners representeert? De meeste
mensen hebben waarschijnlijk andere zorgen aan hun hoofd dan de komst van een kunstwerk.
Daar komt bij dat het vinden van woorden om een kunstwerk te beoordelen behoorlijk lastig is.
Waar experts zich al vaak verstrikken in holle kreten en loze woorden die maar mondjesmaat

erin slagen de impact van een kunstwerk over te dragen, is het te begrijpen dat niet-ingewijden
niet verder komen dan spreken in termen van mooi/leuk en lelijk/stom. De vraag is dus wat je
nou eigenlijk verwacht wanneer je een dergelijk proces op gang brengt. Wil je werkelijk draagvlak
creéren voor dit kunstwerk en kunst in de openbare ruimte in het algemeen, zodat het niet slechts
gaat om after the fact inspraak, waarbij gekozen kan worden uit een paar opties die al eerder op
een ander niveau zijn vastgelegd?

Ik ben het met je eens dat het goed zou zijn zorgvuldiger te bedenken wat de vorm (en het
waarom) van inspraak of participatie is. Ik noemde net het gesprek als vorm en ik denk dat dit
waardevol kan zijn. Nog te vaak wordt nu ‘de stem van de bewoners' letterlijk vertaald naar een
stemronde en kan een bewoner alleen een voorkeur uitspreken over kunstwerk A of B. Dat is het
andere uiterste en dan is er dus nauwelijks sprake van uitwisseling. Dat is een gekke situatie die
haaks staat op een zorgvuldig proces, omdat juist kunstwerken in de publieke ruimte - die er nog
niet zijn - zich meestal moeilijk laten vertalen naar een plaatje waar je op kunt stemmen.

Een zorgvuldig onderzoek en uitvoerig gesprek met bewoners maakt duidelijk wat er leeft in een
bepaalde buurt, wat goed gaat en wat als minder wordt ervaren. Dat zijn zaken waar bewoners
zich om bekommeren maar dat zijn ook zaken die de basis van een opdracht voor een kunstenaar
kunnen vormen. Een opdrachtomschrijving die direct door bijvoorbeeld een gemeente of een
meer particuliere opdrachtgever wordt geformuleerd bevat altijd een agenda: meer cohesie, meer
veiligheid, de uitstraling van een bedrijf, de branding van een stad, de verering of herdenking van
iemand die voor bepaalde bewoners belangrijk is... Omdat een buurt bijna altijd tegenstellingen
kent, zal een opdracht gebaseerd op wat er in een wijk leeft genuanceerder zijn en beter passen
bij het ambigue karakter van kunstwerken. Kunst, ook kunst in de openbare ruimte, heeft niet

een enkelvoudige, simpele boodschap, maar bevat altijd meerdere betekenislagen waardoor het
mogelijk is voor bewoners er hun eigen betekenis aan te hechten.

Bij meerdere betekenislagen, en de mogelijkheid voor bewoners om aan een kunstwerk een eigen
betekenis te hechten, denk ik ook aan begrippen als representatie en inclusie in relatie tot de open-
bare ruimte. Dat gaat denk ik over hoe je in die ruimte kunt bewegen, of je je er thuis voelt. lets

van jezelf herkennen in die ruimte draagt bij aan dat thuis voelen en vrij kunnen bewegen. lets van
jezelf herkennen kan op vele manieren; doordat je anderen ziet rondlopen waarin je jezelf herkent;
door de manier van spreken die je hoort; door sociale interacties en gebruik van de gedeelde
ruimte waar je je op je gemak voelt of aan mee kunt doen (koffie drinken, voetballen, rondhangen,
flaneren). Kunstwerken en visuele uitingen in de publieke ruimte spelen ook een rol van betekenis
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in de herkenning en het gevoel van thuishoren. Al denk ik dat die rol bescheiden is. Toch kan een
kunstwerk een statement maken, een uitspraak doen, als onderdeel van het geheel.

En zo moet ik denken aan illustratieve standbeelden op sokkels, en kunstwerken die eerder
abstract zijn. Veel kunst laat zich niet volledig in een van deze twee binaire hokjes plaatsen, maar
laten we voor dit gesprek deze uitersten even benoemen. Soms zit het statement al in het idee van
de sokkel en wat voor functie de sokkel heeft - denkend aan status en verering. En vervolgens gaat
het over wat voor beeld, oftewel wie of wat, je op die sokkel zet.

Als er decennialang voornamelijk witte mannen vanuit de elite op sokkels gezet zijn, ter verering
en als blijk van respect, dan kan het een statement zijn om juist mensen van kleur, vrouwen, ‘de
gewone burger’, op een soortgelijke sokkel te zetten. En vaak lijkt er bij betrokkenen dan behoefte
aan een ‘echt’ beeld, waarmee bedoeld wordt: een figuratief beeld van een persoon, liefst zo gelij-
kend mogelijk. lemand waarin je iets van jezelf kunt herkennen. Dat kan zanger André Hazes zijn
(standbeeld op Albert Cuypmarkt, Amsterdam, 2005 - kunstenaar onbekend, gemaakt in China),
maar ook rapper Winne (grote muurschildering Kruiskade, Rotterdam, 2018 - Judith de Leeuw).
Deze beide kunstwerken zijn hyperrealistisch. Wie herkent zich in wie? En hoe zal dat over vijftig
jaar zijn? Ik begrijp de behoefte aan representatie in deze vorm, als antwoord op een lange traditie
en een manier om de huidige onevenredige representatie meer in balans te brengen, en toch heb
ik ergens ook moeite met het heel particulier representeren van enkele personen, door hen op een
voetstuk te plaatsen, en te ‘vereeuwigen'. Zijn er andere meer hedendaagse vormen van represen-
tatie denkbaar?

De abstracte benadering belandt vaak in een universalisme waarin juist helemaal niemand zich
herkent, waardoor zo'n kunstwerk nog weleens naar de achtergrond verdwijnt. Ik ken daar weinig
geslaagde voorbeelden van. Misschien is het Homomonument (1987, Karin Daan) een gelukkige
uitzondering; met de driehoeken. De driehoek is hier niet alleen een beeld, maar ook een soort
plein, een podium, een plek van samenkomst. En die driehoek is ook een symbool geworden dat
ik mensen wel eens zie dragen; als button, als klein symbool van (h)erkenning (waarvan ik overi-
gens pas sinds kort weet dat die driehoek oorspronkelijk een markering was voor homoseksuele
gevangenen in concentratiekampen tijdens de WOII, en dit symbool later is toegeéigend door de
LGBTQ+ gemeenschap).

Ik hoop dat er ook andere wegen onderzocht worden, dan realistische beelden op sokkels of
universele symboliek. Misschien zit dat niet in kunstwerken die uitsluitend representatie als doel
hebben, of alleen gericht zijn op het emanciperen van groepen die nu weinig in de kunstcollectie
in de publieke ruimte vertegenwoordigd zijn. Die emancipatie vindt immers allang op allerlei
andere manieren plaats; in muziek, in de digitale ruimte, door ondernemers, in reclame-uitingen.
Beeldende kunst is niet losgezongen van die processen. Er zijn vele manieren om recht te doen
aan meerstemmigheid en (h)erkenning - ook met kunstwerken die niet in één oogopslag leesbaar
zijn, maar die hun eigen specificiteit, koppigheid en complexiteit tonen met codes en referenties
die verschillend leesbaar zijn voor verschillende (groepen) mensen.

JB: Veel goede kunstwerken in de openbare ruimte zitten ergens tussen heel realistisch en abstract
in. Dat wil zeggen dat je als voorbijganger iets herkent of meent te herkennen maar je dan in
tweede instantie toch moet afvragen wat je nou eigenlijk ziet. Of andersom natuurlijk: dat iets
alleen maar een vage abstracte vorm lijkt terwijl je bij nadere kennismaking ontdekt dat het heel
wat te vertellen heeft. Ik denk bijvoorbeeld aan de Rode Muur van Alfred Eikelenboom aan de
Meeuwenlaan in Amsterdam Noord. Dat is een behoorlijk abstract werk, en het stuitte in het
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De Muur - Alfred Eikelenboom

begin - het is van midden jaren '80 - op veel commentaar en verzet van de buurt. Maar het is vorig
jaar gerestaureerd omdat het een belangrijk en vertrouwd herkenningspunt voor de buurt was
geworden. Je ergens thuis voelen kan dus op vele manieren aan de hand van hele verschillende
tekens.

Hoewel we tegenwoordig zoals gezegd streven naar een van begin af aan betere band tussen
kunstenaar en buurt, kan de uitkomst van het hele proces nog steeds een kunstwerk zijn dat

in de ogen van velen wel heel erg abstract is. Dat kan betekenen dat er misschien eerder een
gesprek met de kunstenaar plaats had moeten vinden waarin dit werd besproken, een overleg over
argumenten en mogelijke aanpassingen. Maar het kan ook betekenen dat de betekeniswereld die
in het werk schuilt beter ontsloten moet worden. Een open aanpak met ruimte voor participatie
vereist een hele goede begeleiding. Niet alleen het onderzoek, dat inzichten oplevert die ook op
andere beleidsterreinen van de gemeente van grote waarde kunnen zijn, moet heel zorgvuldig
worden uitgevoerd, ook de vertaling ervan in een opdracht, de begeleiding van de selectie van

de kunstenaar, het ontwerp- en uitvoeringsproces en niet in de laatste plaats de uitwisseling
erover met de bewoners, verdient de grootst mogelijke aandacht. Volgens SCA dient het team
(commissie) dat een opdracht begeleidt uit experts te bestaan, maar dan met name uit experts
die niet alleen goed op de hoogte zijn van de nieuwste ontwikkelingen in de kunst en belangrijke
kunstenaars, maar ook van verschillende culturele en inclusieve perspectieven. Dat zo weinig
jonge kunstenaars en zo weinig kunstenaars met een biculturele achtergrond aan bod komen

bij opdrachten in de openbare ruimte heeft voor een deel te maken met de complexiteit van dat
gebied. Maar het heeft zeker ook te maken met de beperkte samenstelling en het gebrek aan
invloed van begeleidende commissies.
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RR Het is interessant om het woord ‘expert’ te gebruiken, want het veld van kunst in de publieke
ruimte vraagt om expertise, en tegelijkertijd is het niet heel duidelijk hoe je zo'n expert kunt
worden. Er is geen specifieke opleiding voor, het gaat om ervaring. Dat geldt zowel voor begelei-
dende experts die in een commissie deelnemen als voor potenti€le kunstenaars. Omdat het vaak
om complexe processen met verschillende stakeholders, een lange termijn en grote budgetten
gaat, ligt de drempel hoger vergeleken met bijvoorbeeld het circuit van kunstenaarsinitiatieven of
kleine galeries waar mensen aan het begin van hun loopbaan gemakkelijker ervaring op kunnen
doen. Vanuit dat oogpunt zou er bij een samenstelling van een commissie dus ook op verschil-
lende vormen van expertise gelet kunnen worden: denk niet alleen aan experts met ruime ervaring
op het gebied van kunst in de publieke ruimte, maar ook experts op het gebied van lokaliteit, een
specifieke kunstvorm, culturele diversiteit, of geschiedenis - zo'n palet aan expertises biedt meer
mogelijkheden voor een diverse samenstelling van een commissie. Dit leidt waarschijnlijk tot een
selectie van mogelijke kunstenaars die niet alleen uit ‘usual suspects’ bestaat, zodat er ook echt
wat te kiezen valt. Wat zich hopelijk zal vertalen in kunstwerken die platgetreden paden uit de weg
gaan en zo bijdragen aan een diverse en spannende collectie voor de stad.

JB Idealiter krijgt het bijzondere karakter van de kunst in de openbare ruimte van Amsterdam ook
gestalte in de bijzondere wijze waarop de kunstwerken tot stand komen.
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Een dynamische collectie

3 Kunstwerken in de
openbare ruimte - de
collectie Amsterdam

Amsterdam heeft een rijke traditie van kunst in de openbare ruimte. Zorgvuldige omgang met deze
collectie bij de totstandkoming van nieuwe beelden is nodig om de openbare ruimte van de stad
aantrekkelijk, en ook ‘eerlijk’, divers en duurzaam te maken.

Het is onduidelijk hoeveel beelden er precies zijn in Amsterdam. Op de website Buitenkunst
Amsterdam staan bijna 1500 beelden die formeel behoren tot de stedelijke collectie kunst in de open-
bare ruimte (KiOR). Behalve de beelden die eigendom zijn van de stad, zijn er ook beelden in particulier
eigendom van personen of instellingen en beelden die zich bevinden in semi-publieke ruimten. Ook
wandkunst en beelden die integraal onderdeel zijn van gebouwen worden gerekend tot de collectie
beeldende kunst in de openbare ruimte. Bij de oprichting van Stadscuratorium Amsterdam in mei

2019 is de wens uitgesproken ook street art en graffiti onderdeel te maken van deze collectie. Jaarlijks
worden kunstwerken toegevoegd aan deze grote en gevarieerde collectie en soms verdwijnt een beeld
of wordt street art overgeschilderd.

Ontsluiting is een belangrijk en inspirerend instrument om inzicht te bieden in de hoeveelheid en de
verscheidenheid aan kunstwerken die de stad rijk is en om deze op verantwoorde wijze te behouden

en beheren. Het stadscuratorium en de gemeentelijke commissie Buitenkunst streven ernaar om de
website die de Amsterdamse kunst in de openbare ruimte ontsluit zowel inhoudelijk als qua gebruiks-
vriendelijkheid te verbeteren. Bij de ontsluiting van een levendige dynamische collectie horen een
aantrekkelijke website, thematische tours, audiotours en podcasts en bordjes met QR-codes die (nog
meer) van die digitale informatie toegankelijk maken. Dit versterkt het vermogen van kunst in openbare
ruimte om niet alleen schoonheid en verrassing te bieden, maar ook hoeder te zijn van geschiedenissen
en verhalen in de stad en versterker van nieuwe ontwikkelingen. Bij een kunstopdracht is daarom het
aanleveren van informatie over het werk en de totstandkoming ervan een onlosmakelijk onderdeel van
het proces. Het vertellen, uitdragen en delen van informatie rondom het kunstwerk en verhalen over
achtergrond en (ontstaans)geschiedenis, maken onderdeel uit van die ontsluiting.’

Tijdens de COVID-19 pandemie ontdekten de stadsbewoners opnieuw de openbare ruimte, de schoon-
heid van de architectuur maar ook de kunstwerken. De musea waren gesloten maar de kunst in de
openbare ruimte was en is altijd open en bereikbaar. Een wezenlijk verschil tussen een kunstwerk in de
openbare ruimte en een werk in een museum is de toegankelijkheid van kunst op de straten en pleinen.
Kunst in de openbare ruimte is er voor iedereen en vormt een min of meer vanzelfsprekend onderdeel
van de stad. Een beeld kan een vertrouwde aanblik zijn op een dagelijkse wandeling of een verassende
ontdekking in een onbekende buurt. Beelden roepen een gevoel van schoonheid en verwondering op, en

1 Zie ook advies uitvoeringskader Collectie Inventarisatie SCA
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Het Zagertje - Anoniem

soms ook irritatie, amusement of reflectie. Het vermogen tot het opwekken van emoties geeft beelden
een extra lading. In de Parool-rubriek Mijn Amsterdam komen beelden in de stad en wat ze doen bij het
publiek bijna wekelijks langs: het Erasmus-beeld als favoriet van de Vossiusleerlingen die er omheen
hingen, ontroering over het wapperende lint tegenover de Apollohal - de stalen bevrijdingswimpel voor
de Canadese militairen -, het Homomonument, vanwege ‘de liefde die openlijk mag worden gevierd’, de
plaguette met de namen van de vijftien slachtoffers van de Decembermoorden, de ‘lelijke, maar ook
grappige’ hondjes op het viaduct van de Postjesweg en La demeure humaine van Ossip Zadkine voor
het gebouw van De Nederlandsche Bank zijn enkele favorieten. De beelden van de onbekende beeld-
houwer worden vaak genoemd: “Het zagertje, een mannetje dat een tak doorzaagt, zo zoet, dat heeft
iemand daar anoniem neergezet. Dan ben je echt verliefd op je stad, als je dat doet. Dat raakt me.” Er zijn
ook werken die afschuw oproepen, zoals de drie pilaren op het Gerard Douplein ‘die nog het meest op
uitgedrukte sigarettenpeuken lijken’.

Beelden herdenken ook pijnlijke momenten in de geschiedenis van de stad en haar bewoners. Van

het recent geplaatste HIV/AIDSmonument tot Help in de Voetboogstraat, ter nagedachtenis aan Joes
Kloppenburg die daar in 1996 doodgeslagen is. Of De Schreeuw van Henneman, verwijzend naar de
moord op Theo van Gogh. Vé6r de jaarlijkse herdenking van de afschaffing van de slavernij wordt het
Nationale Slavernijmonument liefdevol ‘aangekleed’ door nazaten van tot slaaf gemaakten. Ook het
beeld van André Hazes op de Albert Cuypmarkt roept nog steeds emoties op bij zijn fans, zoals blijkt uit
de vele blikjes Heineken en bloemen die er achtergelaten worden.

Soms zijn beelden vooral goed voor een glimlach; de ervaring van een kleine verschuiving van de
werkelijkheid, zoals de dromedarissen (Fata Morgana) op de spoorbaan bij het Amstelstation van Iris
le Riitte of de vrolijk gekleurde pissende mannen (Les Pisseurs d’Amsterdam) van Pascale Tayou in het
water van de Groesbeekdreef in Amsterdam Zuidoost.
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Beelden kunnen zijn opgericht om een plek te markeren en te verfraaien of als herinnering aan een
historische gebeurtenis of persoon. De kunst in de openbare ruimte van Amsterdam reflecteert de
maatschappelijke veranderingen, ook over wie of wat gerepresenteerd moet of mag worden. In de 19de
eeuw waren het vooral de culturele en politieke (mannelijke en witte) helden die een beeld, veelal op
een sokkel, kregen. In de 20ste eeuw werden ook (anonieme) ‘gewone’ mensen gerepresenteerd, zoals
Volksvrouw van Henk Henriét, De Verdwenen Boer bij Sloterdijk, het Amsterdamse straatschoffie dat
model stond voor het Lieverdje en de 17e-eeuwse zwarte bediende Elieser.

Na de Tweede Wereldoorlog kwam een reeks van beelden gewijd aan het verzet, en later volgden

de beelden refererend aan de Jodenvervolging. Nazaten van mensen die in slavernij geleefd hebben
streden voor een nationaal slavernijmonument. Mede vanuit de homogemeenschap werd gelobbyd
voor een HIV/AIDSmonument. De Armeense gemeenschap realiseerde een gedenksteen ter nagedach-
tenis aan de Armeense genocide. De komende jaren zal de maatschappelijke wens tot een meer even-
wichtige representatie van de diversiteit van de stad - met onder andere (meer) vrouwen, mensen met
een biculturele of migratieachtergrond, de LHBTIQ+ gemeenschap, religieuze en etnische minderheden
- een rol spelen bij de totstandkoming van nieuwe kunstwerken.? SCA pleit ervoor om nieuwe vormen
van herinneren en herdenken te onderzoeken; kunstwerken hoeven niet altijd een letterlijke represen-
tatie of illustratie van een persoon of moment in de geschiedenis voor te stellen. Bij het ontwikkelen
van nieuwe vormen van herinneren en herdenken zullen verschillende gemeenschappen die nog
ondergerepresenteerd zijn in de openbare ruimte een grote rol moeten spelen, zoals de verschillende
migrantengemeenschappen.

In Amsterdam en Nederland zijn tijdens de Black Lives Matter-protesten van 2020 geen racistische of
koloniale beelden van hun sokkel gehaald zoals in andere landen. Al eerder zijn monumenten veran-
derd, zoals het Van Heutsz-monument dat in 2004 werd hernoemd naar Monument Indié-Nederland.
Het huidige gemeentebestuur heeft het zich op het standpunt dat omstreden beelden niet verwijderd

De verdwenen boeren - Karel Gomes

2 zoals door SCA verwoord in Motie 839 (1 juli 2020)
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hoeven te worden, maar dat contextualisering wel
belangrijk is. In juni 2020 stelt het stadscuratorium in

het essay 'besmette beelden® dat het cruciaal is dat
beelden in de openbare ruimte ter discussie gesteld
kunnen worden. Omdat ze doorgaans zijn geplaatst

met instemming van de overheid, representeren ze de
heersende verhoudingen. In een democratisch bestel
zoals we dat in Nederland kennen betekent dat dat we
tegenwoordig ‘belangrijke mannen’ niet meer op sokkels
plaatsen, dat tegengeluid een plek krijgt en dat burgers
mede bepalen. Amsterdam heeft relatief veel beelden die
dat laten zien, zoals bijvoorbeeld het Homomonument,
slavernijmonumenten en een monument tegen racistisch
geweld. De vrijheid van meningsuiting wordt uitgedragen
door de vrijheid van kunstenaars om kunstwerken voor
het publiek domein te vervaardigen die ongeziene en
onverwachte perspectieven openen. Bij elkaar vormt dit
een dynamische openbare ruimte waarin betekenissen
niet vastliggen, verschillende verhalen naar voren kunnen
komen en tegenstellingen zichtbaar zijn.

Homomonument - Karin Daan
Stadscuratorium Amsterdam hecht eraan bij het gesprek over representatie nieuwe vormen van

herdenken en (re)presenteren te onderzoeken. Een beeltenis op een sokkel is lang niet altijd de beste
manier om iemand of iets te eren of gedenken. Een mooi Amsterdams voorbeeld van een werk dat
een universeler uitstraling kreeg is het beeld Mama Baraka van Nelson Carrilho, gemaakt in 1984 na de

moord op de Antilliaanse Kerwin Duinmeijer (officiéle achternaam: Lucas). Carrilho maakte in plaats
van een standbeeld van Kerwin een beeld van Moeder Rots, symbool voor de kracht van de moeders
die achterbleven toen de kinderen vertrokken naar Europa. Het is daarmee een sterke tegenhanger van
het beeld van Vondel uit 1867 aan de andere kant van het grasveld in het naar hem genoemde park,
een typisch 19e-eeuws beeld van een (mannelijke) beroemdheid op een hoge sokkel. De recent toege-
voegde lage sokkel (aangebracht wegens verzakking van het beeld) wijst op een heel ander aspect
van Vondel: ook hij was, net als Kerwin en Nelson Carrilho, een immigrant, afkomstig uit Duitsland. Dat
monumenten ook een heel andere vorm kunnen krijgen wordt zichtbaar op een deel van de schutting
bij de Tolhuistuin, met door Hedy Tjin gemaakte portretten van slachtoffers van racistisch geweld in
de VS (een project van Verdedig Noord in samenwerking met United Painting). Het stadscuratorium
legt contacten met verschillende onderwijsinstellingen in de stad (zoals de Reinwardt Academie en de
Universiteit van Amsterdam) om ook studenten te betrekken bij het ontsluiten van de verhalen en het
creatief nadenken over representatie.

3 Besmette-Beelden
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De ontstaansgeschiedenissen van beelden zijn net zo gevarieerd als het materiaal waarvan ze gemaakt
zijn. In het verleden brachten burgers geld bijeen, bijvoorbeeld voor het allereerste Amsterdamse
standbeeld van Rembrandt. Of bedrijven schonken beelden, zoals het Lieverdje op het Spui of De Kus
van Jeroen Henneman. Veel beelden kwamen en komen voort uit een gemeentelijke opdracht, zoals

de vele brugbeelden die Hildo Krop maakte in de jaren twintig en dertig van de 20ste eeuw of het
recente Mandela-gedenkteken in Zuidoost. In 1951 kwam er een percentageregeling die bepaalde

dat bij (ver)bouw van belangrijke, representatieve gebouwen van de Rijksoverheid, in opdracht van de
Rijksgebouwendienst (het huidige Rijksvastgoedbedrijf) kunst zal worden toegepast. Sinds 2020 is

er in Amsterdam een nieuwe percentageregeling, bedoeld om kunst in de ontwikkelgebieden op de

agenda te zetten, zodat kunst vanaf een vroeg stadium een rol kan spelen als integraal onderdeel van
het ontwerpproces.

Kunst in de openbare ruimte is een proces waar veel partijen bij betrokken zijn. Dat maakt het complex,
maar levert idealiter ook de meerwaarde van een gezamenlijke prestatie op. Hiervoor is het nodig dat
het proces zorgvuldig wordt ingericht en goed verloopt. Om tot een goed kunstwerk in de openbare
ruimte te komen zijn behalve de kunstenaar, verschillende partijen en stakeholders van belang, zoals
afdelingen van de gemeente, Stadscuratorium Amsterdam, een adviescommissie met verstand van
zaken, een bemiddelaar of curator, buurtbewoners, bedrijven en ontwikkelaars. Wanneer kunstwerken
voldoen aan artistieke en behoud-technische eisen, worden ze overgedragen aan de gemeente en
behoren ze tot de gemeentelijke collectie. Soms blijft dat eigenaarschap onduidelijk. Bij graffiti en
street art is vaak niet duidelijk wie de eigenaar is: de kunstenaar of de eigenaar van het pand/object.
Maar ook voor andere beelden geldt dat soms niet helder is wie verantwoordelijk en/of juridisch
eigenaar is. Voor nieuwe beelden die opgenomen worden in de collectie van de stad is het daarom
extra belangrijk om de materiéle gegevens, de ontstaansgeschiedenis en het verhaal achter het beeld
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te documenteren. Wie gaf de opdracht en wie bedacht het beeld? Waren er via participatietrajecten
buurtbewoners betrokken? Waar is het beeld gemaakt en van welk materiaal? Wat heeft de kunstenaar
te vertellen over het beeld? De (digitale) documentatie van deze informatie is van belang om kennis
over de collectie te waarborgen.

SCA vindt het optimaliseren van zichtbaarheid en documentatie van de stedelijke collectie kunst in de
openbare ruimte van groot belang, waardoor deze toegankelijker wordt voor bewoners en bezoekers.
De waarde van beelden ligt niet alleen in het effect dat ze hebben op voorbijgangers, maar ook in een
zorgvuldige documentatie van het werk. Toegankelijk nformatie over het werk kan de kijkervaring
rijker maken. De stad heeft als opdrachtgever/beheerder van kunst ook de verantwoordelijkheid het
verhaal van het werk en de intenties van de kunstenaar op een toegankelijke manier te documenteren.
Ook voor het beheer van beelden is een nauwkeurige beschrijving van materiaal, ontwerptekeningen
en dergelijke van belang, net als de afspraken over de tijdsduur dat een kunstwerk behouden blijft en
wie meebeslist over eventuele restauraties. Bij het opleveren van nieuwe kunstwerken hoort daarom
een zorgvuldige documentatie, door de kunstenaar in samenwerking met opdrachtgever en stadsdeel.
(Digitale) archivering van de documentatie moet een integraal onderdeel zijn van een nieuwe website.
Het Stadsarchief kan de functie hebben als mogelijke bewaarplaats van documentatie.

Een goede inventarisatie en ontsluiting van de collectie kunst in de openbare ruimte van Amsterdam
biedt ook mogelijkheden voor beter onderhoud. In de eerste plaats betreft dit natuurlijk het materiéle
onderhoud: als een kunstwerk stuk is, of wanneer de omgeving ervan verloedert, heeft het niet langer
een positieve uitstraling op de omgeving, maar haalt het deze naar beneden. Goed onderhoud is
cruciaal en burgers moeten op de website van de gemeente Amsterdam en die van het stadscu-
ratorium makkelijk te weten kunnen komen bij wie ze vragen of klachten over onderhoud kunnen
deponeren.

Onderhoud is allereerst een taak van de eigenaar, doorgaans de gemeente of een private opdracht-
gever. Bij street art ligt dat, zoals hierboven beschreven, al iets ingewikkelder. Wanneer we echter
serieus menen dat de stad van alle Amsterdammers is, kan ook de zorg voor de kunst in de openbare
ruimte van alle Amsterdammers zijn. Burgers verwachten tegenwoordig mee te denken en mee te
beslissen over welke kunstwerken er in hun omgeving geplaatst worden of welke kunstinterventies er
plaatsvinden. Dat recht brengt ook een zekere verantwoordelijkheid met zich mee. Zonder de zorgplicht
van de overheid af te schuiven op de burger, is in het kader van meer aandacht en zorg voor elkaar en
omgeving, bekommering van buurtbewoners om de kunstwerken gewenst.

Er is echter nog een tweede vorm van onderhoud. Kunstwerken die in een bepaalde tijd in een bepaalde
omgeving zijn geplaatst kunnen van hun plaats en tijd vervreemd raken. Ze spreken een taal die niet
meer verstaan kan worden of reageren op een omgeving die allang veranderd is. Je zou kunnen zeggen
dat ze verdwaald zijn, of verweesd. In het kader van dat meer geestelijke onderhoud kun je verschil-
lende maatregelen nemen. In sommige gemeentes kiest men ervoor om kunstwerken die niet goed
meer passen, of die moeten wijken voor infrastructurele veranderingen, te verwijderen en op te slaan op
een plek waar ze lijdzaam wachten tot er over hun lot beslist wordt. Er ontstaat dan een wachtkamer
van overbodige beelden. Maar je kunt die opslagplaats ook als een depot beschouwen, een plek
vanwaaruit, net als bij het depot van een museum, kunstwerken gekozen kunnen worden om in een
nieuwe context tot leven te worden gebracht, zoals in Amsterdam gebeurd is bij de beelden die recent
zijn toegevoegd aan de beeldentuin in het plantsoen op het Emmaplein.
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Een tweede mogelijkheid is direct te zoeken naar een nieuwe plek voor het kunstwerk. Gemeente
Amsterdam kiest daar regelmatig voor en vaak krijgt het kunstwerk daardoor opnieuw een sterke
uitstraling, zoals 'de vijf elementen’ van André Volten, oorspronkelijk gemaakt voor het Jaarbeursplein
in Utrecht, dat in 2015 tijdelijk geplaatst werd op het Surinameplein. Het monumentale werk De

Ring (ook wel Gebroken Cirkel genoemd) van Ad Dekkers verhuisde van de Wibautstraat naar de
Spaarndammerdijk.

Een andere mogelijkheid om het (verweesde) kunstwerk nieuw leven in te blazen, is door de omge-
ving ervan te veranderen, of het in een andere context te plaatsen. Een voorbeeld is de hierboven
aangehaalde manier waarop het Van Heutszmonument een betekenisverandering heeft ondergaan.
Maar ook niet besmette beelden kunnen aanleiding zijn om een kunstenaar of ontwerper de opdracht
te geven een nieuw kader te scheppen waardoor het kunstwerk beter tot zijn recht komt. Zo kunnen
kunstwerken weer aanleiding zijn voor nieuwe verhalen in en over de stad. Onderhoud betekent dus
niet alleen conserveren maar ook letterlijk in leven houden, zorgen dat de collectie kunstwerken in de
openbare ruimte van Amsterdam betekenisvol blijft.
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